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2СРАВНИТЕЛЬНЫЙ АНАЛИЗ

Выберите ОДНО из предложенных заданий. Найдите произведения  
на выставке, сравните их, проанализируйте содержащиеся в них образы 
и элементы художественной формы.

Тема 1 
От эскиза к картине. «Осада Пскова польским королём Стефаном Баторием в 1581 
году» (1839-1843) и эскиз одноименного произведения (1836).  Что изменилось в героях, 
композиции и колористическом решении Брюллова?
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Тема 2   
Non-finito и незаконченное произведение: эффект незавершённости  
в «Портрете архитектора Арчиони» (1830-е гг.) и «Портрете А. Н. Львова» (1824)  
глазами зрителя XXI века. 

Карл Брюллов
Эскиз картины «Осада Пскова польским королём 
Стефаном Баторием в 1581 году», 1836

Карл Брюллов
Осада Пскова польским королём Стефаном Баторием 
в 1581 году, 1839-1843

Карл Брюллов
Портрет архитектора Арчиони, 1830-е гг.

Карл Брюллов
Портрет А. Н. Львова, 1824 
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Тема 3    
Жанровая зарисовка в Риме и Константинополе: сходство и разница акварелей Брюл-
лова «Любовное свидание в Константинополе» (1840) и «Возвращение римского пасту-
ха домой» (1850-1851).  
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Тема 4    
Роль натюрморта в портрете Брюллова на примере «Портрета детей графа Льва 
Витгенштейна с няней-итальянкой» (1832) и «Портрета А.М. Бек с дочерью» (1840). 

Карл Брюллов
Возвращение римского пастуха домой, 1850-1851

Карл Брюллов
Любовное свидание в Константинополе, 1840

Карл Брюллов
Портрет детей графа Льва Витгенштейна  
с няней-итальянкой, 1832

Карл Брюллов
Портрет М.А. Бек с дочерью, 1840
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Тема 5   
Et in Arcadia ego. Образ Аркадии  в трех картинах Брюллова 1825 года: «Пифферари 
перед образом Мадонны», «Пилигримы в дверях Латеранской базилики», «Вечерня». 

Н
О

М
Е

Р
 Р

А
Б

О
Т

Ы
|

Тема 6  
Мужской портрет на красном фоне. Сравнение портрета И.А. Крылова (1839)  
и портрета А.Н. Струговщикова (1840). 

Карл Брюллов
Пилигримы в дверях  
Латеранской базилики, 1825

Карл Брюллов
Пифферари перед образом  
Мадонны, 1825

Карл Брюллов
Вечерня, 1825

Карл Брюллов
Портрет И.А. Крылова, 1839

Карл Брюллов
Портрет А.Н. Струговщикова, 1840. 
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Тема 7 
Сравните мотив отражения в трех работах К. Брюллова: «Нарцисс, смотрящийся  
в воду» (1819), «Гадающая Светлана» (1836) и «Бахчисарайский фонтан» (1849).   

Карл Брюллов
Нарцисс, смотрящийся в воду, 1819 

Карл Брюллов
Бахчисарайский фонтан, 1849

Карл Брюллов
Гадающая Светлана, 1836 
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3ЭССЕ О ВЫСТАВКЕ

Выберите ОДНУ из предложенных тем, походите по залам выставки, запишите названия 
тех произведений, которые кажутся вам важными. 

Текст эссе не предполагает изложения большого количества фактического материа-
ла. Главная задача — отобрать из материалов выставки те произведения, которые будут 
«работать» на продуманную вами концепцию; попробовать уловить смыслы, которые 
возникнут из сопоставления этих работ. 

Предложенные темы различаются не только материалом, который предлагается осмы-
слить, но и тем, что каждая из них дает вам возможность почувствовать разные грани 
искусствоведческой профессии, побыть в роли куратора выставки, экскурсовода, тео-
ретика или исследователя искусства. Выбирая тему, подумайте, какая из ролей для вас 
наиболее привлекательна, какую из задач вы сможете лучше всего решить в написанном 
тексте.

Тема 1
Региональное и тематическое на выставке «Карл Брюллов. Рим – Москва – Петербург» 
в Государственной Третьяковской галерее. 

Жизнь К.П. Брюллова была неразрывно связана с многочисленными путешествиями. Но-
вые места и знакомства вдохновляли художника и регулярно оказывались запечатлены 
на его картинах. Иногда особенности той или иной местности оказывались столь значи-
тельны, что открывали целые тематические направления в живописи Брюллова, следы 
которых прослеживались и по возвращении художника на родину. Проанализируйте, 
как место написания работ было связано с их сюжетами, темами и художественными 
особенностями. Подумайте, как эту взаимосвязь отразили на выставке кураторы. 

Как представлены Рим, Москва и Петербург эпохи Брюллова в пространстве выставки?  
В какой степени раскрыт образ каждого города? Насколько название выставки отвечает 
ее кураторскому решению, и что можно было бы изменить, чтобы наиболее полно от-
разить эту взаимосвязь?
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Тема 2
Брюллов как знаток искусства: цитаты и переосмысление произведений старых 
мастеров в живописи художника.
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Академическая выучка и долгая жизнь в Италии сформировали широкий художественный 
кругозор Брюллова, который он регулярно применял при создании своих работ. Художник 
опирался на композиционные и колористические схемы, выразительные позы и жесты, 
оптические приемы, разработанные великими мастерами прошлого. Так, например, исто-
рики искусства сейчас полагают, что импульс для создания первых эскизов и основных 
фигурных композиций «Последнего дня Помпеи» дала фреска Рафаэля Санти «Пожар 
в Борго» (1514). Фигуры женщины, вскинувшей руки к небу, и сына, несущего своего отца, 
появляются уже в ранних эскизах Брюллова, и напоминают аналогичные фигурные ком-
позиции Рафаэля.

Подумайте, как связаны источники вдохновения художника и объекты заимствований 
с работами, в которых они переосмыслялись  Брюлловым. Обратили ли кураторы вы-
ставки внимание на эти параллели? И, если да, то как отразили в пространстве выставки.

Тема 3
Роль портретов и автопортретов К.П. Брюллова в пространстве и организации выста-
вочной экспозиции.

На выставке собраны практически все известные автопортреты и портреты Брюллова. 
Однако, они не размещены в одном помещении, а, напротив, «рассеяны» по экспозиции, 
включены в развеску каждого зала. Брюллов предстает на них в разных возрастах и ролях. 
Попробуйте найти все портреты художника на выставке. Подумайте о том, в каких точках 
экспозиции они помещены, как каждый из портретов или автопортретов связан с про-
изведениями, находящимися в этом зале, непосредственно рядом и напротив них. Как 
образ художника на портрете связан с городом, к которому отсылает каждый из залов. 
Объясните в чем логика появления каждого из портретов и автопортретов именно на этом 
месте, как они взаимосвязаны, можно ли, опираясь на развеску портретов и автопортре-
тов Брюллова, выстроить своего рода каркас экспозиции? В чем идея этой конструкции?

Рафаэль Санти
Пожар в Борго, 1514

Карл Брюллов
Последний день Помпеи, 1833
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Тема 4
Время как часть художественного образа в живописи и графике К.П. Брюллова.

Жизненный путь Брюллова разворачивался в эпоху, когда в Европе утверждались особые 
представления о категории времени. В работах философов конца XVIII – первой половины 
XIX века время нередко представало как бесконечное становление мира и человечества 
в нём, оно воплощало стремление к недостижимому идеалу будущего. Вместе с тем, 
время могло осознаваться как субъективно прожитое, индивидуально окрашенное; нес-
лучайно образы прошлых времён в эту эпоху начали приобретать конкретные историче-
ские черты, а среди мыслителей оказалась востребованной концепция «духа времени». 

Кажется, творчество Брюллова сложно соотносится с описанными идеями, не совпадая 
с ними до конца. В этом отношении показательна критическая характеристика копии 
«Афинской школы» Рафаэля, которую приводит писатель-романтик Стендаль в своих 
«Прогулках по Риму»: с точки зрения Стендаля, копия Брюллова «была бы превосходна, 
если бы художник не позволял себе иногда восстанавливать то, что время уничтожило  
в произведении Рафаэля». С другой стороны, образы времени проходят через весь твор-
ческий путь Брюллова, включая его финал – нереализованную аллегорию «Всесокруша-
ющее время», вдохновленную «Страшным судом» Микеланджело. Наконец, отдельной 
стороной гения художника можно назвать организацию процесса восприятия картины, 
«режиссуру кистью», направляющую внимание зрителя и порой сближающую живопись 
с временными искусствами. 

Выберите несколько произведений Брюллова и проанализируйте их при помощи ка-
тегории времени. Подумайте, как выставочное пространство, заложенные кураторами 
маршруты и точки зрения, смысловые и визуальные акценты соотносятся с выявленными 
Вами характеристиками времени в творчестве Брюллова.

Рафаэль Санти 
Афинская школа, 1510-1511

Микеланджело Буонарроти 
Страшный суд, 1537-1541
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ФОРМАЛЬНЫЙ АНАЛИЗ ПРОИЗВЕДЕНИЙ
номер выбранной темы: 
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ЭССЕ О ВЫСТАВКЕ
номер выбранной темы:

заголовок:
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